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Fotografia e desenho: possiveis relacées

Curiosamente, nesta terceira etapa de um
projeto dedicado ao desenho em suas mais
diversas manifestacées, apresenta-se um con-
junto de trabalhos de fotografia (realizado nos
primeiros anos da década de 50, na
Alemanha).

Aparentemente o desenho ndo comparece,
Esta seria a conclus@o de uma primeira obser-
vacdo mais direta, menos especulativa, talvez.

O que se sugere é um olhar que possa cap-
tar as possiveis relacdes entre estas duas lin-
guagens. Um olhar ndo muito ortodoxo, com
certeza, mas cujo interesse estd justamente
em desarmar, desorganizar um pouco as
categorias delimitadas dos diversos meios de
producdo artistica.

O desenho, tal como vem sendo abordado
neste projeto, ndo € tdo somente uma destas
categorias. Na realidade, ele estaria presente
em quase toda atividade artistica. E funda-
mentalmente uma estrutura, uma organizacdo
sobre a qual se constréi uma idéia. Ele pré-
existe no momento mesmo que antecede a
sua configuracd@o no plano real. Poder-se-ia
dizer que ele se constitui no raciocinio, em
pensamento visual. Ou ainda na percepcdo,
por vezes no préprio recorte que um olhar faz
da realidade. Dificil precisar o lugar e o
momento exatos em que o desenho nasce: se
na imaginacdo, na percepcdo, ou na memdria.
Mas, com certeza, em algum destes momen-
tos, anteriores a sua materializacdo.

A fotografia é também, por sua vez, essenci-
almente fruto, testemunho de um “olhar sensi-
vel’] que percebe, seleciona e enquadra, ainda
que o registro mecdnico desta imagem capta-
da pela fotografia se distancie do registro do
traco construido pelo gesto da mdo. A linha, na
fotografia, ndo é o percurso do gesto, mas sim
o caminho da luz, mais precisamente o

desenho feito pela luz.

Interessante observar que, no inicio, a foto-
grafia era vista por muitos observadores como
sendo “um tipo particular, quase mdgico, de
desenho”.

A fotografia de cardter documental cumpria
funcdo semelhante a do desenho e da pintura
numa certa época, de registro fiel da realidade.
Mas a nova descoberta ja trazia, na sua essén-
cia e origem, uma condicdo muito particular.
Como afirma Francesca Alinovi, a fotografia
“(...) baseia-se num equivoco estranho que
tem a ver com sua dupla natureza de arte me-
cdnica: o de ser um instrumento preciso e infa-
livel como uma ciéncia e, ao mesmo tempo,
inexato e falso como a arte (..)"

Nos anos 20, na Europa, vérios artistas utili-
zam-se da fotografia, ndo somente para regis-
trar o real, mas para transforma-lo, sugerindo
novas realidades; foi o caso de Man Ray e ou-
tros surrealistas, dos construtivistas, para citar
alguns, e cujos trabalhos atestam os interessan-
tes recursos oferecidos pela fotografia.

A transformacdo radical da fotografia, pro-
movida por alguns destes artistas, coincide
corm o momento em que, dentro do modernis-
mo, as possibilidades expressivas da abstracdo
eram reconhecidas.

Ha pelo menos dois momentos distintos no
processo fotogrdfico, nos quais pode haver ma-
nipulacdo ou construcdo: no instante em que a
imagem é tomada do real — quando o olhar
recorta e enquadra fragmentos, ou mesmo
guando o fotégrafo compée a imagem a ser
registrada; e no processamento desta imagem
(trabalho de laboratério). Todas estas possiveis
intervencdes acabam por conferir a fotografia
um cardter especulativo, e distancid-la da
condicdo de instrumento de puro e simples
registro fiel do real. Hd sempre uma recriacéo
do real através da fotografia.

Enfim, é no caminho das possiveis aproxima-
¢des e inevitdveis distanciamentos que nos in-
teressa transitar. £ nestas condicées que se
revelam as particularidades de cada linguagem
e, ao mesmo tempo, as questoes que sdo co-
muns e essenciais gos diversos meios de produ-
¢do artistica.
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